AUDITIIVISUUS JA VISUAALISUUS
MUSIIKILLISESSA VUOROVAIKUTUSSUHTEESSA

Soivat varit — varilliset soinnut

IImari Méaenpaa
Musiikkitieteen

pro gradu -tutkielma
Helsingin yliopisto
Taiteiden tutkimuksen laitos
Kevét 2001



SISALLYS

1.1 ATREEN ESITEIY ... vt

1.2 TutkimuKkSen &ten@mMINGN ... ... e e e e e e e e e e

2. Kasitteiden méarittely ..................coooieen

2L AUItIIVISUUS ...

2.3 Auditiivisuuden ja visuaalisuuden

musiikillinen vuorovaikutussuhde..............

3lYlenensynestesia..........cooeiiiiiiiiininninnns

3.3Kliininen synestesia..........ccccvvvveveineannnn.

3.4 Synestesian ilmenemismuodoista................
3.5 Varit synestesian kannalta.............ooveiiiii i

4. Vari visuaalisuuden elementtind.....................

4.1 Véarinilmenemismuodoista..............ccu..es
4.2 Seitseman varin ominaisuutta ...................
4.2.1 Vaivivahteen rinnastus .............
4.2.2 Vaoisuus — tummuus rinnastus ... .
4.2.3 Kylma—lammin rinnastus ..........
4.2.4 KomplementtiSuuS rMnNastus .............ccovveevienneeneinnenne.
4.2.5 Samanaikaisuus rinnastus..............

4.2.6 Kylldisyysrinnastus .................

4.2.7 Maardlisyyden rinnastus ...........cocovveiieiie e i,

4.3 Var, muoto japintarala .........ccovveie i

4.4. Substraktiivinen ja additiivinen varisekoittaminen .....................

A5, VATNAIMONIA ... .o e e e e e e

4.6. Varin symbolinen ja kulttuurillinen merkitys

4.7. Yhteenveto VArtEONOIStA ... ..o e e e e e e e e e e

11

13

16
18
22
25
30

32

35
36
37
38
38
39
40
40
41
41
42
42

45



5. Wassily KandinSKy ............oooiiiiiiiiiiiiee e 47

5.1 Kandinskyn taidefilosofiasta ............ccoee i 49
5.2 Der Gelbe Klang:en teosanalyysi .........ccooviviiiiiiiiiiiiiniiiennns 51
5.2.1Teoksen jondanto ..........c..vvie i 52
522 ENSIMmanNen NAYLOS .........ocouveeeeiiieiineiieienennnn.. D4
5.2.3TOINENNAYIOS ... vt e e e e e e aeeae e 55
524 KoImMasNaytOS .......ccov v e e 56
5.2.5 NeljASNAYIOS .......cevveveeiiii e eeeeeeeeeeeeeeeieeiie e, B8
526 VIIAESNAYLOS ... ..o vv et et e 58
52.7Kuudesnaytds..........coeovveiiiiiiiieiiiiieciie e e eneenn 2. 60
5.3Anayysinpohdinta.............cooiiiiiiiiiii 61
6. Alexander SKrabin ... 64
6.1 Prometheuksen eSittelya. .........ooveieiii 65
6.2 Prometheus teoSanalyysl .........ccvvuiieiii i e e 69
6.3 Prometheuksen esitystekniikasta ...........ccovvevie i 87
6.4 Amplitudi valoisuuden kuvagjana..............c.coeveiiiiiii i, 90
6.5 Analyysin PONAINTA .......cuve it e e 95
7. Auditiivisuus ja visuaalisuus synestesian kontekstissa ... ................ 98
7.1 Fluxustaiteidenvalisend yhdistgiana ............cocoeviie i i enns 99
7.2 Kohti nykypéivad —uusiaideoitako? ..........covvvvie i i i e, 101
8. Pohdinta ..o 106
LaANtEEt ... 110



1. Johdanto

Kun poistetaan melodisesta kompositiosta esineellinen ja paljastetaan néin pohjala oleva
maalauksellinen muoto, |0ydetédn primitiiviset geometriset muodot tai  ryhmitys
yksinkertaisille viivoille, jotka palvelevat yleistad liikettd Taméa yleinen liike toistuu
yksittéisissi osissa ja yksittdiset viivat tai muodot muuntelevat sitd. Nama yksittéiset viivat
ja muodot palvelevat jalkimméisessa tapauksessa eri tarkoituksia. Ne muodostavat

esimerkiksi erédnlaisen padétoksen, jolle annan musikaalisen nimen "fermaatti”. Kaikilla

melodiala. Siksi nimitén niitd melodioiksi. (Kandinsky 1981: 127.)

Vendéissyntyinen taidemaalari ja vériteoreetikko Wassily Kandinsky (1866—-1944)
ilmaisi koko tuotannossaan syvén kiinnostuksensa musiikin ja kuvataiteen yhteyksien
rakentamista kohtaan. Han koki yhteyden erottamattomaks ja taidemuodot toisiaan
téydentéviksi. Auditiivisuuden ja visuadisuuden vdilla oli hdnen mielestéén
erédnlainen yhteissointi, jota hén kuvasi usein vardhtelyksi. Tama Kandinskyn
vardhtelyksi tai "korkeimpien osien yhteissoinniksi” nimittama ilmio oli hanelle tuttu
my0s synestesiana, jossa kaks eri aistipiirin kuuluvaa havaintoa on sekoittuneena
toisiinsa erottamattomasti ja tahattomasti (Vantongerloo 1989: 33-35). Synestesia oli
vuosisadan alussa teosofian salatieteellisten artikkeleiden toistuva aihe, vaikka ahe
olikin tunnettu |a8ketieteessd jo kaks vuosisataa. Kandinsky toteutti kuvataiteellisen
tuotantonsa ohella kasikirjoituksen neljddn suhteellisen tuntemattomaks jééneeseen

musiikilliseen nayttamoteokseen. Néissa teoksissa idea synestesiasta — kahden tai



useamman aistipiirin sekoittuminen — toteutuu ainakin kasikirjoituksen verbaalisella
tasolla. (Ks. Kandinsky 1981: 268-283.)

Taiteidenvalisyys oli musiikkia ja visuadisuutta yhdistava tekija myos

musiikin ja visuaalisuuden yhteyden lapsuudestaan léhtien, ja hanen tiedetédan olleen
syntymast&an asti niin kutsuttu synesteetikko. Hanen yleisesti tunnettua synestesiaansa —
joka ilmeni hanella vérien ja savelten yhdistymisend — kartoitti haastattel ututkimuksin

brittildinen psykologi Charles Myers (1914). Skrjabin toteutti kuitenkin eri taiteenlgjeja

ai kakauteen.

1.1 Aiheen esittely

Tassa tutkielmassa keskitytédn auditiivisten ja visuaalisten havaintojen sekd& musiikin
kokemisen vdiseen vuorovaikutukseen. LahtOkohtanani on tarkastella ilmiota
historiallisesta, teos- jataiteilijakeskei sestd nakokulmasta. Taustalla vaikuttavaa ilmiota,
synestesiaa €eli aistihavaintojen yhdistymista, tarkastellaan padosin kognitiotieteen
nakokulmasta. Teosanalyysin kohteina ovat Wassily Kandinskyn musiikillinen
ndyttamoteos Der Gelbe Klang (n. 1912) sekd Alexander Skrjabinin vérein visualisoitu
sinfoninen teos Prometheus (1911). Néissa teoksissa musiikki esiintyy erikoislaatui sessa
suhteessa visuaalisuuteen. Teoksille on yhteistd my0s se, ettd ndma ovat syntyneet
sellaisten taitelijoiden vaikutuksesta, joiden elamaddn synestesia on tavalla tai toisella

vaikuttanut.

1800- ja 1900-lukujen vaihteessa vérien ja savelten yhteydet olivat nousseet suuren
kiinnostuksen kohteeksi. Alexander Skrjabinin ja Wassily Kandinskyn eldma ja toiminta
sjoittuvat juuri tdhan aikakauteen. Skrjabinin luontainen taipumus yhdistéd musiikki
vareihin oli tuolloin monille muillekin hénen aikalaisilleen suuri henkinen tavoite.

Kandinsky tavoitteli samanlaista tilaa ja han olikin tutustunut huolellisesti aiheeseen



teosofi, ld8kdri Franz Freudenbergin (1908) kirjoittaman artikkelin  myéta
(Vantongerloo 1989: 34). Skrjabin ja Kandinsky kuuluivat mydskin teosofisiin piireihin,
mika luonnollisesti vaikutti heidan taide-estetiikkaansa ja ylipddtéan suhtautumiseensa

elaméa kohtaan.

Teosofia tarjosi kumpaisellekin taiteilijalle maaperda ja tukea ilmaista omia kasityksia
maailmasta ja taiteesta. Teosofien filosofia ja el@amankatsomus sisdlsi opin kaiken
olevaisen korkeammasta pddmaédrasta. Skrjabinin erikoinen havainnointikyky sai
teosofian kautta myods erdanlaisen selityksen seka lisds hdnen uskoaan siihen, etta
kykya oli syyta vaalia, silla tété kykya pidettiin yhtend henkisesti korkealle kehittyneen
ihmisen ominaisuutena (Freudenberg 1908: 64-65). Kandinsky tutustui teosofian
oppeihin ja artikkeleihin perusteellisesti ja omistikin useita teosofien artikkeleita seka
julkaistuja kirjoja. Mitd Kandinsky sitten koki saavansa teosofiasta? Vastauksen téhan
vois saada teosofi ja kasvatusfilosofi Rudolf Steinerin kirjoituksesta, jossa Steiner
kertoo voivansa opettaa ihmiselle poikkeuksellisen assosiaatiokyvyn, jonka ansiosta
"henkil6 pystyy luomaan mielesséén kuvan, vaikka minkdanlaista fyysisesti havaittavaa
esinetta e ole lasna. Jonkin muun on korvattava ulkoinen esing”. (Steiner 1959: 19;
Vantongerloo 1989: 33-35.)

Synestesian katsottiin siten tarjonneen ikéén kuin yhden ylimaaraisen aistin: Skrjabinille
synnynndisesti ja Kandinskylle harjoittamisen kautta saavutetun ominaisuuden.
Synestesia kasitettiin kuitenkin pdaosin metaforaks taiteiden yhdistamispyrkimyksille,
ja synestesia aistiyhdistymisen kasitteena oli tuolloin myds yksi kirjallisuuden kayttama
tehokeino (Marks & Pierce 1975: 303; ks. myds Marks 1997: 51-65). Synestesia
mahdollisti kuitenkin Skrjabinille konkreettisesti kyvyn visualisoida musiikkia
voimakkaan subjektiivisen ja intensiivisen kokemuksen kautta sek& Kandinskylle
mahdollisuuden luoda kuvia vakka minkéénlaista kasitystd tulevan teoksen
visuaalisesta rakenteesta e olisi.

Synestesia tuli varsinaiseksi kognitiotieteiden tutkimuskohteeksi vasta 1970-luvun
jdkeen (ks. Marks 1997: 52-56). Synestesian tutkimusongelma sai uudenlaisia
|&hestymistapoja 1&hinn& aivotutkimuksen kehittymisen myotéd. Aiheen tutkimus on

paljonkin huomiota. Talla hetkella synestesian syntymekanismeista on olemassa useita



teorioita, mutta synesteettinen havainto ja sen ilmenemismuodot ovat suhteellisen hyvin
dokumentoituja. My0Os keskeisid synesteetikkojen ominaisuuksia on tutkittu paljon. Ne
vastaavat hyvin seka Skrjabinin etta Kandinskyn dokumentoituja kokemuksia
synestesiasta.

Kognitiotieteen tutkimus — joka l8henee usein laadultaan luonnontiedettéd — on avannut
uusia mahdollisuuksia léhestya eri aistipiirggéa yhdistavia taideteoksia, joita on
perinteisesti tarkasteltu lahes pelk&stédn humanistisella tutkimusotteella. Tama ei
kuitenkaan tarkoita sitg, etta taideteokset sinénsa ja suoraan aistettaisiin luonnontieteen
tutkimustradition alle, vaan kyse on enemmankin molempia tieteenaloja hyddyttavasta
synteesistd. Tassd tutkielmassa pyritéén suhteuttamaan kognitiotieteen saavutukset
synestesiatutkimuksissa siihen, miten synestesian kyvyn omanneet taiteilijat ovat
kaytannossa toitéan toteuttaneet. Kyse on synteesistd, jossa lopullisena paédmaérana on
loytéd uusia ndkokulmia ja mahdollisesti uusia tutkimustuloksiakin perinteisesti
esteettisfilosofisesti  tutkittuihin  taideteoksiin.  Tosin  Kandinskyn nayttdmoéteos
Keltainen aani (Der Gelbe Klang) on tuntematon musiikkikirjallisuudessa, eikéa
Suomesta ldydy yhtéén teoksesta tehtya musiikki- tai taideteosanal yysia.

Synestesian avulla on myds mahdollista selvittéa jotakin olennaista audiovisuaalisesta
kerronnasta. Téata pidetdankin usein yhtena perusteluna toteuttaa poikkitaiteellisia
kokeiluja, jotka nykyisin varsin usein toteutetaan uusmedian keinoin. Selvitettéessa
audiovisuaalisen kerronnan lainalaisuuksia synestesian tutkimus selventdd erdiden
audiovisuaalisten pyrkimysten yleisinhimillistd luonnetta. Té&stad yhtend esimerkkina
voisi mainita ihmisen luontaisen ja yleiskulttuurillisen taipumuksen yhdistéa &anen
voimakkuuksia ja korkeuksia tiettyihin valaistuksen voimakkuuksiin. Tata ilmiota on
hyodynnetty (ehk&pa tiedostamattakin) erilaisissa ndyttdmo-show  tyyppisissa
lavastuksissa seka useiden kotistereoiden "vaourkuina®, jotka visualisoivat musiikkia

néiden periaatteiden mukai sesti.

Adnen tagjuuksia ja voimakkuuksia vertaileva anayysi on mahdollista
tietokoneavusteisen ddnianayysin avulla. Tassd tyossa Skrjabinin Prometheuksen
esityksen  danitetaltioinnista (Decca 1996) on tehty tietokoneavusteinen
aanenvoimakkuuskuvaagja ja adnentagjuuksia esittdva sonogrammi. Taméankaltainen

anayyss tuo mahdollisuuden tarkastella koko teoksen &inenvoimakkuuden ja



aanenkorkeuden suhdetta yhdella tutkielman sivulla (ks.s. 91). Tasta analyysistéa ilmenee
useita mielenkiintoisa seikkoja, joita en ole tavannut muissa Prometheusta
kasittelevissa tutkielmissa. Anayysin esittdmé &nen voimakkuuden ja tagjuuden
suhteet voivat esiintyd yleisesti kaikessa lansimaisessa taidemusiikissa, mutta siita,

kuinkayleistatdmaon, el voi tassi vaiheessa tehda sen lagjempiayleistyksia.

Yleismmin auditiivisen ja visuadlisen havainnon yhdistava synestesia liittyy
keskelssmmin véreihin. Varit ovat keskeisessa asemassa myods kahdessa
kasittelemassani teoksessa. Téassa tydssd vareihin e kuitenkaan juurikaan paneuduta
kognitiotieteen kautta, silléa alan tutkimus el tarjoa mitéan sellaista teoriaatal tietoa, joka
hyodyttéisi téssd tyGssa Skrjabinin ja Kandinskyn tdiden tutkimusta Perinteinen
Goethen myotavaikutuksesta syntynyt esteettis-filosofinen varioppi on ollut viime
vuosisadan alussa yleisesti tunnettu ja vaikuttanut esteettisiin varivalintoihin ainakin
lansimai ssa suuresti. Myods Kandinsky itse vaikutti vériteorioiden vakiinnuttamisaikoina
paljonkin kuvataiteissa ja oli yhtena tiedonléhteend useille mychemmin vakiintuneille

vériteorioille.

Kuten vyleisesti tiedetddn, musiikki aheuttaa usein kuuntelijassa monenlaisia
ruumiintuntemuksia. Aihetta ovat pohtineet useat filosofit ja musiikintutkijat, mutta se
on kuitenkin ikd&n kuin hukkunut useiden eri teorioiden ristiaallokkoon ilman, etta
asiaan varsinaisesti olisi 16ytynyt tyydyttévaa selitysta. Synestesia on kuitenkin erityinen
useampaan eri aistimuspiiriin kuuluva tapahtuma, minka johdosta synestesian ilmion
tuntemus vois avata joitain ndkokulmia myds edelld mainittuun yleisempéan
auditiivisuutta ja visuaalisuutta yhdistavéan tutkimusongelmaan. Kandinskyn olettama

todellakin olevan mahdollista ainakin hypoteesin tasolla (ks. luku 3.2).



1.2 Tutkimuksen kulku

Tutkielma etenee keskeisten kasitteiden madrittelysta aheen lagempaan ja
syvallisempaddn ymmartamiseen. Luvussa kaksi méaaritell8an tdman tutkielman keskei set
kasitteet, joihin kuuluvat auditiivisuus ja visuaalisuus sekd naiden keskindinen
musiikillinen vuorovaikutussuhde. Auditiivisuutta késittel evéssa osassa méaéritel188n se,
miten auditiivisuus t&ssa tutkielmassa ymmarretddn seka millaisin metodein asiaa voi
tarkastella. Visuadlisuutta tarkastellaan synestesia-havaintoihin liittyvand ilmiona,
vaikkakin tamén kasitteen vivahteet tésmentyvét vasta tutkielman edetessa. Edella
mainittujen  kasitteiden  musiikillinen  vuorovaikutussuhde  pohjautuu  myés
synesteettiseen  kontekstiin.  Vuorovaikutussuhdetta  kasitellédn  kuulo-  ja
ndkoai stimuksia kasittel evien kappal eiden ja keen.

Luvussa kolme synestesiaa kasitelldén kognitiotieteiden ndkokulmasta. Mukana on
my6s empiirinen haastattelu, jossa haastateltavana olleella henkilélla on vahva
synesteettinen havainnointitapa. Synestesia-kasite jaetaan tassd luvussa kliiniseen ja
yleiseen synestesiaan. Tassd yhteydessa maaritellédn myos keskeismmaét synestesian
piirteet, jotka ovat ndhtavissa Skrjabinin ja Kandinskyn teoksissa sekd yleisimmin

heidan taiteel li sessa toi minnassaan.

Koska mydhemmin tarkasteltavana olevissa teoksissa vérin kasite osoittautuu hyvin
keskeiseksi, luku nelja kasittelee véria esteettis-filosofisten vériteorioiden kautta. Varin
kasite on keskeinen my6s synestesiahavainnossa, joka yhdistda yleisimmin juuri
auditiivisen havainnon visuaaliseen vériin. Véarien kasittely tapahtuu Johannes Ittenin
mééritteleman jaon mukaan, jossa vérien keskeiset tekijd on jaettu seitsemaan
muuttujaan. Varin merkitystd pohditaan my6s kulttuurillisessa ja symbolisessa
kontekstissa. Tassa yhteydessa tarkastelun kohteena on myds Kandinskyn ja Skrjabinin
suosima teosofinen eldmankatsomus, missa vareihin liitettiin vahvoja symbolisia

merkityssisaltoja

Luku viis kasittelee Wassily Kandinskyn nayttamoteosta Der Gelbe Klang. Teosta
tarkastellaan Kandinskyn Kkirjoittaman verbaalisen kuvauksen pohjalta. Teoksessa

tapahtuvia tehtdvanantoja verrataan kognitiotieteiden kasitykseen synestesiasta. EsSiin



tulleet seikat asetetaan pohdinnan alaiseksi teoksen kasittelyn edetessd. Teoksen
tarkastelun loppuun on sisdlytetty pohdinta, jossa analyysin kohteena ollutta teosta
verrataan myos Kandinskyn muihin kirjoituksiin ja ndkemyksiin taiteesta. Der Gelbe

Klangin englanninkielinen libretto on tutkimuksen lopussa liitteena.

Alexander Skrjabinia ja hdnen sinfonista teostaan Prometheus kasitell&&n luvussa kuusi.
Teosta anaysoidaan vérien ja musiikin vuorovaikutussuhdetta tarkastelemalla ja ne
suhteutetaan jdlleen synestesian kontekstiin. Mukaan on otettu alemmissa teosta
kasittelevista analyyseista huomiotta jadneet vérien kirkkausmuutokset, joiden tulisi
kuitenkin seurata musiikin d&nenvoimakkuuden vaihteluita. Teoksen esitystekniikan
mukanaan tuomia rgjoituksia ja mahdollisuuksia esitellédn myds tassa luvussa, koska
esitystekniikka on myos keskeisessd asemassa todellisessa esitystilanteessa. Y htena
uudenlaisena  Prometheuksen  anayysimenetelmand on  teoksen  esityksen
aanitetaltionnista tehty tietokoneavusteinen amplitudianayysi, jossa vertaillaan teoksen
aanenvoimakkuutta ja -korkeutta. Lopuks eri analyysimenetelmissa esiin tulleet
nakokohdat asetetaan |aajemman pohdinnan kohteeks.

Nykyinen yhteiskunta hyddynt&& enenevassa méarin audiovisuaalista informaatiota seké
taidetta, johon sisdltyy tai joka rakentuu audiovisuaaliselle materiaalille. Taman vuoksi
luvussa seitseman on nahty aiheelliseksi pohtia auditiivisuutta ja visuaalisuutta my6s
nyky-yhteiskunnan viitekehyksessi. Keskeistd audiovisuadlista kielioppia aalla ei
kuitenkaan ole, eikd tamakaan tutkielma sellaista pyri rakentamaan. Tarkoituksena on
tutkia analyysin kohteena olleiden teosten audiovisuaalisia rakenteita ja tuoda talla
tavala historiallista perspektiivid usein kaanteentekevind uutuuksina pidettaviin

audiovisuadisiin teoksiin.



